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INTRODUCCION
La creatividad e iniciativa es aquella facultad humana que actia como motor en

la innovacion; de modo que los estudiantes al llegar a la universidad deben
alcanzar un desarrollo del pensamiento meta-cognitivo; esto significa que
deben estar aptos para la creacion o produccién de conocimiento, a lo que no
se esta dando cumplimiento en la actualidad y se refleja en la deficiente o nula

creatividad que demuestra en la continuidad de las clases aulicas.

La investigacion se la realiza con la finalidad de que los autogogos que llegan
a la Universidad tienen un proceso mecénico-mental que arrastra desde la
secundaria y otros posiblemente desde la primaria donde los alumnos
aprenden sin razonar el porqué del origen de los casos a estudiarse, donde la
mayoria de autogogos “sélo asimilan lo que el maestro le induce” y no razonan
el origen de las respuestas en cuestion. Es por ello que la investigacion tendra
un aporte practico que permita aprender mediante técnicas de fluidez del
pensamiento y conseguir a la vez la activacion de potencialidades de la

creatividad.

Los beneficiarios directos de la investigacion seran los autogogos y docentes
gue seran capaces de asumir y dar solucion a los problemas que la vida les
otorgue, siendo los protagonistas y pioneros de la innovaciéon en modelos de
aprendizajes activos haciendo fructifera la interrelacion de docentes y

autogogos.

Las tendencias educativas generadas a partir de las caracteristicas de la

sociedad contemporanea son el marco del nuevo paradigma educativo de
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‘ensefiar a pensar". Paradigma en el cual se entiende el proceso educativo
como la forma en que los sujetos alcanzan el desarrollo de sus habilidades de
pensamiento e intelectuales, con el cual conquistan la autonomia y la
independencia cognoscitiva necesaria para aprender por si solos y para

producir nuevos conocimientos.

Dentro de este paradigma se encuentra la linea de trabajo académico de
ensefianza por resolucion de problemas y el desarrollo de la creatividad y la
fluidez del pensamiento necesarios para responder a las exigencias de
contextualizacion e integracion de los saberes y que activan las potencialidades
de la creatividad en una sociedad de constantes cambios con los cuales es
posible evidenciar las deficiencias en la metodologia de la ensefianza; las
mismas que no estan aplicadas para mediar un proceso de elaboracién y
profundizacién en la creatividad de los aprendientes del curso de nivelacion del
area de arte.

REALIDAD EDUCATIVA SOBRE LA CREATIVIDAD EN EL MUNDO

Hablar de creatividad hoy, en las puertas del tercer milenio, es hablar de futuro,
de cambio, de progreso pero sobre todo de actitudes con caréacter
transformador y social. Hace ya un siglo que Th. Ribot public6é (1900 en
francés, 1901 en espariol) que “la imaginacion creadora era la primera reflexion
sistematica” y cincuenta afos después J. P. Guilford lo bautizaria con el
nombre de creatividad. Esto era el primer acercamiento filoséfico-psicoldgico a
un fendbmeno que comenzaba a tener aires de popularidad. Un siglo se
adelantd Ribot al escribir: “Todas las formas de imaginacion creadora implican
elementos afectivos”. Tras varios siglos de racionalidad cartesiana advertimos
que el ser humano cuando piensa, actla y crea, lo hace como un todo,
integrando pensamientos y sentimientos en la accion. La creatividad, en un
nivel muy simple que significa "confeccionar algo que antes no existia" (Bono,
1994): su esencia es reconfiguracion subita de determinadas percepciones

estructuradas de cierta manera.



REALIDAD EDUCATIVA SOBRE LA CREATIVIDAD EN AMERICA LATINA

La situacion actual que viven algunos de los paises de Sudamérica demanda
con urgencia cambios fundamentales en el sector educativo, es por ello que la
educaciéon en todos sus niveles, (especialmente en el universitario) debe
plantear reformas que conlleven una alta calidad y pertinencia de los procesos
de enseflanza y aprendizaje para generar respuestas adecuadas a las

exigencias sociales.

La Educacion Superior no puede limitarse a una simple preparacion
profesional, sino que debe ir hacia una formacién integral que estimule la
fluidez del pensamiento para la activacién de potencialidades de la creatividad
y la libertad de pensamiento. También es necesario que los docentes
implementen la actividad creadora a través de la planificacion de métodos y
técnicas de enseflanza que permitan la comprension, transformacion,

innovacion e invencién para asumir de manera diferente los problemas.

REALIDAD EDUCATIVA SOBRE LA CREATIVIDAD EN EL ECUADOR

Actualmente existe un amplio consenso en torno al hecho de que la institucién
educativa tradicional no responde a las necesidades de sus educandos ni a los
retos que impone el mundo contemporaneo. Uno de los elementos que mas se
destaca en dichas experiencias esta relacionado directamente con la fluidez del
pensamiento en la creatividad (como componente esencial en la practica
pedagdgica) como eje articulador de nuevas relaciones entre docentes y

alumnos.

Para Ken Robinson, uno de los pensadores mas prestigiosos en creatividad e
innovacion a nivel mundial, la educacién debe enfocarse a que encontremos
nuestro elemento, esto quiere decir la zona donde convergen nuestras
capacidades y deseos con la realidad. Robinson afirma que “el mundo cambia
a una velocidad vertiginosa” es imposible adivinar como viviremos en el futuro,
lo Unico que sabemos es que hara falta mucha imaginacion y creatividad para

transformarnos y afrontar los nuevos retos.



Las instituciones educativas requieren de una apertura verdadera a
experiencias nuevas, animar a los educandos a la accion, a explorar lo
desconocido, a reconocer y aceptar el conocimiento que ya traen sus
estudiantes en gran medida asociado a nuevas formas de expresion, de
comprension, de socializacion, de comunicacion, a la utilizacion de los medios
y las tecnologias. Desde esta perspectiva la creatividad y el cambio se
presentan como caracteristicas fundamentales para una verdadera revolucion
educativa.

Es necesaria una educacion que le dé cabida a la subjetividad, a la experiencia
sensible, al juego, al universo personal, a las tecnologias y a los medios de
comunicacién; potenciar su aprendizaje y promover su bienestar mediante
experiencias significativas y oportunas que se dan en ambientes estimulantes,
el ritmo propio de crecimiento y de aprendizaje, y potenciar sus capacidades,

habilidades y destrezas.

La creatividad e iniciativa es aquella facultad humana que actia como motor en
la innovacién de modo que los estudiantes al llegar a la universidad deben
alcanzar un desarrollo del pensamiento metacognitivo; ello significa que deben
estar aptos para la creacion o produccion de conocimiento, a lo que no se esta
dando cumplimiento en la actualidad, ello se refleja en la deficiente o nula

creatividad que demuestra en la continuidad de las clases aulicas.

En cuanto a la disciplina psicolégica (debido a su desconocimiento) se refiere
como término en si y no se habia abordado dentro de los conceptos
fundamentales de estudio en esta ciencia y en sus inicios, de hecho se

entendia como: invencion, ingenio, talento, etc.

Sin embargo en las ultimas décadas ha ganado el interés como area de estudio
especialmente en el ambito educativo realizandose inclusive investigaciones
referentes a esta expresion. Es importante seflalar que como ciencia de la
creatividad la psicologia no tiene hoy por hoy respuestas definitivas en cuanto

al concepto.



De esta forma desde el punto de vista de las teorias psicologicas se
conceptualiza a la creatividad desde diferentes &angulos: conductismo,
asociacionismo, la escuela de gestalt, los psicoanaliticos, los humanistas y los

cognoscitivistas.

Cabe mencionar que Piaget uso el término “constructivismo” para definir una
forma de aprender la cual requiere necesariamente de la reinvencién de los
conocimientos. Para la mayoria de los psicologos la creatividad es considerada
como un factor multidimensional que implica la interaccion o concatenacion
entre multiples dimensiones: El término cuenta actualmente con un ndmero
muy elevado de seguidores dentro de los cuales podemos distinguir:
psicologos, pedagogos, cientificos, artistas, comunicélogos, politicos,

empresarios, publicistas, docentes, etc.

FILOSOFICA DEL HUMANISMO

El humanismo es un movimiento intelectual, filoséfico y cultural europeo
estrechamente ligado al Renacimiento, cuyo origen se sitla en el siglo XIV en
la peninsula Italica (especialmente en Florencia, Roma y Venecia) en
personalidades como Dante Alighieri, Francesco Petrarca y Giovanni
Boccaccio. Busca la Antigliedad Clasica y retoma el antiguo humanismo griego
del siglo de oro y mantiene su hegemonia en buena parte de Europa hasta
fines del siglo XVI. EI movimiento, fundamentalmente ideoldgico, tuvo asi
mismo una estética impresa paralela, lasmada, por ejemplo, en nuevas formas
de letra, como la redonda conocida como letra humanistica, evolucion de las
letras. Fraktur en el entorno de los humanistas florentinos como Poggio
Bracciolini y de la cancilleria papal en Roma, que vino a sustituir mediante la
imprenta a la letra gotica medieval. En el proceso educativo cuando se acentia
el desarrollo en un sélo sentido se crean seres humanos incompletos: todo plan
de estudios que tienda al equilibrio debe ofrecer promover el desarrollo en
ciencias, en técnicas, en letras, en moralidad, en vida politica, en vida afectiva
de los educandos; como decia Andrés Bello en uno de sus discursos “todas las
facultades humanas forman un sistema, en que no puede haber regularidad y

armonia sin el concurso de cada una; no se puede paralizar una fibra, una sola



fibra del alma, sin que todas las otras se enfermen”. El probable logro de esta

formacidn integral de las personas no depende solo de los agentes educadores

(familia, maestros, instituciones) sino también de los educandos. A los

maestros especialmente, ya desde antafio, se les pide competencia intelectual,

competencia moral y competencia pedagodgica.

ENFOQUES:

El cognitivismo de Vygotsky

El cognitivismo es una teoria del conocimiento que expone que la
comprensién de las cosas se basa en la apreciacion de los objetos y de
las relaciones e interacciones entre ellos. En el cognitivismo el
aprendizaje se realiza mediante la relacion de diversos aspectos
registrados en la memoria, independientemente que hayan ocurrido en
tiempos y espacios distintos, pueden hacerse orientar para producir un

nuevo conocimiento producto de la razén y de la logica.

Las etapas en el proceso de ensefianza, la primera intenta preparar al
alumno a través de la exploracion de saberes previos que podrian
favorecer u dificultar el aprendizaje. La segunda, la de activar los
conocimientos previos al presentar los contenidos y finalmente, estimular
la integracién y la transferencia en virtud de la nueva informacion

adquirida.

Vygotsky consideraba que el medio social es decisivo para el
aprendizaje, pensaba que lo produce la integracion de los factores social
y personal. El fenédmeno de la actividad social ayuda a explicar los
cambios en la conciencia y fundamenta una teoria psicolégica que
unifica el comportamiento y la mente. EIl entorno social influye en la
cognicion por medio de sus " instrumentos”, es decir, sus objetos
culturales (autos, maquinas) y su lenguaje e instituciones sociales
(iglesias, escuelas). EI cambio cognoscitivo es el resultado de utilizar los
instrumentos culturales en las interrelaciones sociales y de

internalizarlas y transformarlas mentalmente.



Como reaccion al conductismo, surgié en los afios 50’s la psicologia
cognitiva. Si el conductismo habia sacado por la puerta de atras al
mentalismo de la psicologia cientifica, la psicologia cognitiva lo vuelve a
traer por la puerta de adelante, haciendo uso de la nueva terminologia
de las tecnologias de la informatica. La psicologia cognitiva fue un
desarrollo norteamericano favorecido por una gran cantidad de factores
circunstanciales del momento, pero en especial la insatisfaccion que
muchos psicélogos sintieron con el neo conductismo para responder
preguntas acerca de los procesos mentales superiores. El enfoque
cognitivo supone que los objetivos de una secuencia de ensefanza se
hallan definidos por los contenidos que se aprenderan y por el nivel de
aprendizaje que se pretende lograr. Por otra parte, las habilidades
cognitivas a desarrollar siempre se encuentran en vinculacion directa

con un contenido especifico.

Aprendizaje Significativo de Ausubel

El aprendizaje significativo se presenta en oposicién al aprendizaje sin
sentido, aprendido de memoria 0 mecéanicamente. EI término
"significativo" se refiere tanto a un contenido con estructuracion logica
propia como a aquel material que potencialmente puede ser aprendido
de modo significativo. El primer sentido del término se denomina sentido
l6gico y es caracteristico de los contenidos cuando son no arbitrarios,
claros ni verosimiles; es decir, cuando el contenido es intrinsecamente
organizado, evidente y légico. El segundo es el sentido psicoldgico y se
relaciona con la comprension que se alcance de los contenidos a partir
del desarrollo psicologico del aprendiz y de sus experiencias previas.
Aprender en términos de esta teoria es realizar el transito del sentido
I6gico al sentido psicologico, o sea, hacer que un contenido
intrinsecamente logico se haga significativo para quien aprende; por esta
razon para Bruner el sentido psicolégico es siempre idiosincrasico (mi
sentido y significado) y prevalece sobre el sentido légico que es de

significacion mas universal. En los procesos educativos y en la



interaccion social se negocian las comprensiones y lo idiosincrasico del
sentido l6gico se hace genérico y puede lograrse una comunidad de
sentido y mejorar el entendimiento en las relaciones inter-psicoldgico. El
aprendizaje con sentido es el mecanismo mas indicado para adquirir y
guardar la enorme cantidad de ideas e informaciones de que dispone
cada disciplina del conocimiento. Ausubel distingue entre tipos de
aprendizaje y tipos de ensefianza o formas de adquirir la informacion. El
aprendizaje puede ser repetitivo o significativo, segun lo aprendido; se
relaciona arbitraria o sustancialmente con la estructura cognoscitiva. Se
puede presentar el contenido que se va a aprender de una manera
completa y acabada, el cual denomina Ausubel como aprendizaje
receptivo o se puede permitir que el alumno descubra e integre lo que ha
de ser asimilado; en este caso se le denomina aprendizaje por

descubrimiento.

Entre las ventajas del aprendizaje significativo podemos enumerar las
siguientes:

e Produce una retencion méas duradera de la informacion.

e Facilita el adquirir nuevos conocimientos relacionados con los
anteriormente adquiridos de forma significativa, ya que al estar
claros en la estructura cognitiva se facilita la retencién del nuevo
contenido.

e La nueva informacién al ser relacionada con la anterior, es
guardada en la memoria a largo plazo.

e Es activo, pues depende de la asimilacion de las actividades de
aprendizaje por parte del alumno.

e Es personal, ya que la significacion de aprendizaje depende los

recursos cognitivos del estudiante.

Por lo tanto no se estudia como conseguir objetivos proporcionando
estimulos, sino que se estudia el sistema cognitivo en su conjunto: la

atencion, la memoria, la percepcion, la compresion, las habilidades



motrices, etc. procurando comprender como funciona para promover un

mejor aprendizaje por parte del alumno.

Enfoque Socioldgico

A la Sociologia le interesan los condicionamientos e impactos sociales
de todo lo que se siente, se cree, se hace y trata de explicar, prever, y
evaluar las estructuras sociales que se forman, codmo funcionan esas
estructuras, asi como la dindmica, los cambios, y las tendencias de la
sociedad con sus respectivos métodos de investigacion; por eso se dice
gue la Sociologia es la autoconciencia de esa sociedad, representa esa
utopia moderna, tanto capitalista como socialista, trata de explicar y
prever sus cambios y resolver sus problemas, desgracias, flagelos, y
contradicciones sociales. Los socidlogos analizan las formas en que las
estructuras sociales se desenvuelven en su medio, es decir en el seno
de una sociedad, cultura, pais, ciudad, clase social, etcétera. Su
principal contribucién fue la teoria del cambio social desde el punto de
vista evolutivo. Spencer veia la sociedad como un organismo en
crecimiento cuyo desarrollo se basaba en la lucha de sus miembros por
la supervivencia. Segun Spencer, el proceso evolutivo basta para
explicar el cambio social, asi como los cambios en la psicologia
individual y en el &mbito de las creencias morales. El sociélogo Juan
Bautista Vico parte de la influencia directa de Bacon y del entusiasmo
gue suscita en él la aplicacion de las ensefianzas Baconianas al estudio
de la naturaleza y a la comprension de la historia humana. Para
potencializar la activacién de la creatividad y fluidez del pensamiento se
aplicaran las técnicas en las cuales desarrollardn en los autogogos los

diferentes aspectos que son los siguientes:

Aumentar en forma espectacular la capacidad de producir nuevas
ideas.

e Mejorar su capacidad de aplicar y utilizar dichas ideas.

e Adoptar en la vida un enfoque productivo e innovador superando la
resignacion la rutina.

e Romper patrones de pensamientos estereotipados y rigidos.



Interactuar satisfactoriamente en el entorno o medio ambiente
resolviendo con tino los problemas y tomando decisiones
adecuadas.

Adquirir la capacidad de pensar en términos de procesos, ir al
interior del dinamismo y no quedarse en la superficie de los objetos y
de los resultados finales.

Desarrollar técnicas para afrontar situaciones dificiles y aparente
mente insolubles.

Dar una tonica de calidad a la vida y al trabajo.

Superar el tedio de las rutinas, sentirnos mas vivos y disfrutar de la
vida.

Originalidad: que pueda generar ideas no usuales.

Fluidez: capacidad de generar muchas ideas en poco tiempo.
Recursividad: darle diferentes usos y funciones a los recursos que
se tienen.

Divergencia: siempre estar buscando alternativas y posibilidades
mMAas que centrarse en una sola respuesta, es importante explorar
mundos posibles y pensar con la ensofiacién, la fantasia y la
imaginacion.

Determinacion: capacidad de llevar y plasmar nuestra idea hasta el
final, con firmeza. Iniciativa capacidad para emprender comienzos.
Flexibilidad: ponerse en situaciones contrarias, ser flexible al
cambio, no tener la enfermedad de la certeza, no ser terco y
entender que la verdad es provisional muchas veces transitoria.
Sensibilidad: para observar problemas, leer en lo borroso,
encontrar caminos en lo oculto.

Autoestima: a mayor autoestima mayor creatividad y viceversa.
Solvencia: la capacidad de resolver problemas en la que interviene
una parte légica y analbgica, una parte divergente y otra parte

convergente, como diferentes formas de pensamiento.



TECNICAS DE CREATIVIDAD

Toda técnica de creatividad es motivacién didactica y formadora, desde el
punto de vista de la metodologia la comunicacion didactica motivadora puede
seguir los principios de variedad metodolégica, comprendidas como
alternancias equilibradas entre técnicas y actividades convergentes y

divergentes.

FLUIDEZ DEL PENSAMIENTO
La primera fase del proceso creativo implica abrirse a un abanico de
alternativas para potenciar las habilidades basadas en técnicas entre las cuales

tenemos:

- Observar las semejanzas y diferencia entre las cosas y las personas en
cualidad decisiva para saber afrontar decisiones nuevas.

- Recibir las primeras informaciones del entorno a través de los sentidos,
elaboran las sensacionesy las percepciones, éstas constituyen los
procesos basicos del conocimiento.

- Partir de las sensacionesy las percepciones se van formando los
procesos superiores del conocimiento, la inteligencia y el lenguaje.

- Estimular y ejercitar los sentidos, a fin de mejorar el mundo cognitivo.

- Aplicar las funciones superiores depende de la educacion de los

sentidos.

PERCEPCION SENSORIAL

La percepcion sensorial indica una operacion cognoscitiva resultado de los
datos remitidos por los mensajes que recibimos de los sentidos desde el
exterior y que interpretamos en nuestro interior, desarrollando las capacidades

perceptivas y sensoriales basadas en técnicas entre las cuales tenemos:

- Desarrollar una percepcion activa flexible movil, atrevida, capaz de
apartarse de la rutina y de los clichés convencionales, la mayoria de las

ideas tienen un principio cierto tinte de insensatez.
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- Fomentar una percepcion emocional es el gran caleidoscopio que es
nuestra capacidad perceptiva aparecen colores brillantes que nacen del
optimismo, la alegria, la fe y la esperanza pero también colores lugubres
y reflejos siniestros; estos proceden del miedo la ansiedad el pesimismo
y el derrotismo. No tenemos un control absoluto de este terreno pero si
un apreciable grado de dominio.

- Potenciar la afectividad que habia sido minusvalorada en la época del
racionalismo ahora es reivindicada como pieza clave para el desarrollo

humano para el sentido y disfrute de la vida.

EXPRESION GRAFICA

Vivimos en un mundo de formas y colores cada vez mas sofisticado y que se
ha ido afinando y refinando por el trafico de mensajes y por la comunidad
moderna. Parece que se cree en el adagio que reza “una imagen vale por mil
palabras” y la ciencia psicolégica se une a la observacion popular para
confirmar que la mayoria de los humanos en el campo perceptivo somos
visuales. Hay que aprender a ver y a mirar en nuevas maneras; a hacer que el
control de la situacion se desplace del hemisferio izquierdo al derecho; a
superar los estere-tipos. Solo asi podra emerger nuestro estilo personal. Y no
guedarse en la superficie, porque visualizar e imaginar son elementos clave de

la habilidad grafica entre los cuales tenemos:

- Expresar dibujando, con distintos niveles de acabado, pero de forma
fluida.

- Desarrollar la capacidad de construir modelos materiales para explorar
ideas, posibilidades y la representacion simbdlica.

- Adquirir destrezas, debe permitir describir de forma objetiva la forma de
un objeto. Representar mediante los elementos del disefio los diferentes
dibujos que componen un disefio determinado. Desarrolla la capacidad
de abstraccion y la imaginacién espacial, ayudando a concebir imagenes

en tres dimensiones; es el lenguaje por excelencia del disefio.



EXPRESION PLASTICA

A diferencia de la expresion grafica que se maneja en dos dimensiones, la
plastica es de tres, como el mundo real. También la plastica tiene una historia
de milenios y se confunde con la historia del género humano. Su representante
mas tipico fue hasta ayer el alfarero; son todavia vestigios de ollas, jarras,
lamparas de aceite, platos, idolos, que nos guardan mensajes de la mas
remota antigiiedad y forman el paraiso de historiadores y arqueoldgicos.

A cualquier edad la hora designada para las artes creativas no deben ser un
pasatiempo si no un tiempo importante en la tarea educativa y recreativa;
ademas, los niflos que tienen dificultad de expresarse con palabras pueden
manifestar sus sentimientos con mas facilidad utilizando las manos si le demos
libertad y expresién”. No olvidemos que los nifios crean y controlan con su
mente sus emociones, manos y pies. El nifio que coloca un cubo sobre otro
para ver qué sucede, esta realizando un experimento. Este tipo de ejercicios se
prestan a las miles maravillas para crear ambiente lucido, muy favorable al

despliegue de la creatividad.

- Fomentar la representacion y comunicacién, emplea un lenguaje que
permite expresarse a través del dominio de materiales plasticos y de
distintas técnicas que favorecen el proceso creador.

- Fomentar la libre expresion de la creacién de obras maestras.

- Utilizar la riqueza de los medios que junto a la sencillez de las técnicas
de las que se sirve y la gran variedad de soportes sobre los que trabaja,
han hecho de esta materia un componente indispensable e indiscutible

del ambito educativo.

VISUALIZACION CREATIVA

Primeramente empezaremos por definir y entender dicho concepto, algunos
diccionarios lo definen a la visualizacion como: “la generacién de una imagen
mental o una imagen real de algo” y llama la atencidn encontrar en la

produccion biolégica moderna tantas obras sobre la visualizacién. Se entiende



con esta palabra la realizacion mental de cuadros vividos e intensos de una

situacién deseada; tal claros y nitidos como los estuvieras viviendo.

Numerosas teorias y experiencias seflalan a esta actividad como benéfica:

tonificante, terapéutica, portada de ideas novedosas y forjadora de actitudes

creativas, basadas en técnicas entre las cuales tenemos:

Volver a conectarnos con nuestra imaginacion, es un espacio de
encuentro con nuestro nifo interno.

Fomentar donde la energia la magia del vuelo de nuestras mentes
alcanza el "Sentir" del Universo y deposita nuestros deseos en la
capacidad creadora del mismo.

Obtener resultados consientes a que la visualizacidn creativa sea
efectiva, mediante la practica del arte alcanzar sus objetivos.

Influenciar el pensamiento y los sentimientos tienen su propia energia
magnética que atrae lo similar.

Atraer aquello en lo que mas pensamos, lo que sentimos y creemos de

corazon, o imaginamos en forma real.

CONCLUSIONES

En la investigacion se comproboé la idoneidad de la hipotesis planteada
por los autores al inicio de la construccion del presente documento,
coincidiendo con el criterio de los encuestados y entrevistados.

El objetivo general de la investigacion, permitio planificar
adecuadamente la propuesta pedagobgica, en armonia con el
conocimiento del arte en los aprendientes.

El nivel de competencia requiere un pensamiento distinto que
sobresalga del comun denominador, la creatividad representa un topico
de fundamental interés para todo el mundo.

Hoy se va asignando un significado de la creatividad mas accesible a
todos y sobre todo, una virtud susceptible a ser desarrollada, el nuevo

paradigma educativo de “aprender a aprender"; en el cual se entiende el



proceso educativo como la forma en que los sujetos alcanzan el
desarrollo de sus habilidades de pensamiento e intelectuales, la
complejidad aumenta constantemente.

Valorar no solo las grandes creaciones trascendentes y excepcionales,
sino también las actividades cotidianas sencillas tan necesarias en todas
las facetas de la vida.

Motivar a las autoridades de la Universidad Estatal de Milagro y a los
principales directivos del area de Arte, continuar con la programacion
académica, aplicando los contenidos disefiados en la propuesta de la

autora de la investigacion.
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